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Le theatre comme experience

Depuis plus de vingt ans, Frangols Tanguy méne, avec P'équipe du Thétre du radeau,
une recherche singullére, ol le thétre se trama 3 méme les planches, hors des
cadres ballsés de la représentation, comme expérience & éprouver. |l revient sur la

création de Cods, son dernier opus.

Quels ont 616 Jes matériaux de recherche
pour Coda ?

Frangols Tanguy : Caux que nous avons rencorn-
1rés en chemin., Mes spectacles ne naissent pas
du désir de donner 3 entendre un texts ou dillustrer
une idée par une forme. !l n'y a pas d'injonction si
08 Nest de 56 retrauver dans un espace-temps com-
mun. Tout surgit de l'espace, en tant que spatialité
habitée par des matiéres et das étres, en tant que
lisu problématique d'une théatralité & réenvisager.
Le geste s'engendra per les qusstions, y comgpris
polémiques. que la présence sur le plateau
déclenche : comment observe-t-on la théAtralité
sans [2s codes dramaturgiques habituels, comment
regarde-+on un a décor » qui n'est pas fguratif, com-
fment percoiton, comment Iattitude du spactateur
se trouve-t-elle interpellge,. Coda peut &tre vu
commme une recherche ou un documentaire sur les

rythmes et les mouvements respiratoires. Que fait-
onavecga ? Ces interrogations suggérent des vaix
de podtes, de compositeurs. qui & leur tour en appek
lent d'autres, par résonance, par solidarité

Parmi fes voix comvoquides celle de Lucréce
sambls avoir veillé sur cette crdation. Pourquoi ?
F. T. : Peut-8tra parce que, dans le chaos actuel,
nous ressantons la nécessité de cetie respiration
pogtique et le besoin d'aborder le monde de fagon
concréte, comme le (ait Lucréce dans De fa nature
des choses. Est conternparain un auteur qui relance
les enjeux du voir et du penser. . Cette pensée poé-
tique, au sens étymologique grec de paiama qui
découle de poiein « faire », « agir » ne met pasle
monde & distance pour.parler mais noue une rela-
tion chamelle, matérielle, aux choses. Cest un souffle
qui raméne Ia matidre 13 ou elle se transforme b-»»
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Coda

Nourri de Lucréce, le nouvel opus de Frangols Tanguy et son Théatre du Radeau,
poursult une ceuvre qui invente un théatre A rebours de la représentation

Commie une antienine qui répandrait ses

eflluves entétants dans le lent tourbillon

des sens, un rive qui veille, une ombre

oublide gui we . Des sons émerg
d’un demi-sommeil cognent 4 |a surlace de la
conscience, des mats & la dérive emportés par le
ressac du souvenir s'efftitent dans fa rumeur du
monde. Coda surgit & la lisiére, dans un amas
brurmeux de sensations, entrelacs d'images, pous-
siéres de phrases échappées de toule narration
« L'intitulé « Coda » dérive de la figure musicale
de reprise du motif 4 Ia fin d'un morceau, étendu
ici au mouvemnent théatrai : accusillir. rassem-
bler, renouer. délier. » dit Frangois Tanguy, créa-
teur singulier qui, depuis plus de vingt ans, file la
poésie inquigte d'un théatre qui s'invents 3
rebours de la représentation. Car ce theatra-1a
ne représente pas, ne raconte pas. |l se donne
dans l'immanence de I'étre-3, ensemble, il cerne
les traces de l'indicible, pénétre I'épaisseur du
temps pour en saisir les scintillements dépolis, les
fulgurances indomptées:

Visions vacillantes qui s'échappent
en lignes de fulte

Une aube blanche se léve sur limmobilité silen-
cieuse d'un désordre de réfectoire, fouillis de bric
et de broc décali, de loupioles et de toiles retour-
nées qui altendent dans |a lumiére étale, Tout cela
a ét& vivant, On ¥imagine. On le sent. Puis visnt
la musique, qui monte comms un grondsment
lointain, se précise, se retire at se déplaie par
vagues, irréprassible. Visions fugitives, figures
vacillanies. Des personnages en hauida-forme,
iupe de mariée et veston endimanche, apparais-
sent dans ie fond et s'évaporent, Revishnent.
Traversent le plateau encombré. Croisent des divas
do tragédie. Esquissent des gesles, fantémes d'un
songe chaotique hantés par des «voix », celles de

Dante. Artaud, Cago, Dusapin, Halderlin, Kalka,
Verdi, et bien d'autres encore. Ces mots, psalmo-
diés, ressassés, tonnés, se mélent aux notos, aux
mouvements, aux obyets. Spactres errant parmi
les reliques profanes d’un rituel qui a dd s'ac-
camplit, avant, Frangois Tanguy inverse la pers-
pective de la scéne. comme si nous regardions
depuis les coulisses. |l entrechogue dans le pré-
sent éternsllement recommencé I'acte pramier
du théétre, I'apparitian, el son travail ultime. l'erm-
preinte, Sans cesse, une forme s'ébauche, se défait,
s'eniuit vers une autre. Le dessin s'échappe en
lignes de fuite. « () une chose. en effet. ira éciai-
rer {‘autre, et plus famais fa nuit aveugle ne vien-
dra t'obscurcir le chemin, t'eampéchant de bien
voir les composants derriers qui forment fa nature :
au feu d’une autre, uneé chose s'éclaire. » : cetle
citation de Lucréce. tirée De fa narure des chosss,
semble tracer le motif de Cada, qui poursuit le
trait déjd crayonné par Les Cantates. Al risque
ds se répéter un psu,

Gwénola Devid

Coda, de Frangois Tanguy et du Thébtre
du Radeau, dané la cadre du Festival
d’Automne, du 1*" au 17 Déceambre 2005,
# 20h ssuf Te dimenche a 15h, reldche la
lundi, & I'Odéon-Théétre de I"'Europe aux
Ateliers Berthlar, B boulevard Berthier,
75017 Paris. Rens. 01 44 85 40 40/
www.theatre-odaon.fr

et 01 5634517 17/
wwwifestival-automne.com, Durée 1h,
Spectacle v au Thédtre Nationel

de Bretagne dans le cadre du Festival
Mettre en Scéne 2004,

Alire : Frangois Tanguy et ls Théatre du
Radesu - Ecriveins de Platesu 2, de Bruno
Tackels, éditions Les solitaires intampestifs.

Proms Dt Grapoa

o Les rythmes et mouvements
respiraloires forment, construisent,
déconstruisent, relancent des
éléments concrets par ou
les perceptions composent
des lignes de sens. »

»pp en une diversité de phénomenes, tels que
parler, agir, sentir. Pour moi, 'altétité ne désigne pas
une coupure, mais fespace existant entre nous et
les coms

Comment se dérouls Ie processus de travail ?
F T. : Rien n'est déterming au dépan. Draiileurs,
c'est une succession de points de départ. Le pro-
cessus, qui s'étale sur quatre mais, se définit en
méma temps qu'il se construit. Nous créons d'abord
un rapport 3 I'espacs, jusqu‘a ce que nous déci-
dions de nous y engager. Las idées sont 13 au méme
titre que es choses. Dans ce champ de rencontres
at de collisions, une matiére en convoque d'autres,
qui vont se croiser. se chevaucher, se recouvrer
dans '4coute Il ne s'agit que de bouger en pensée
et en chair dans ces variations. Les rythmes at mowr
verments rospiratoires formant, construisent. décons-
lruisent. relancent des éléments concrets par ol

les perceptions composent des lignes de sens. lls ten-
tent de se laisser emporter dans une forme, qui rap-
pelle des mémoires dans une tentative sans césse
renauvelée da résister aux morts locales des sens,
des sentiments. des désirs

N s'agit donc d amener le spectateur & éprou-
ver plutdt que de représanter ?
ET. : Mon théétre n'a pas la prétention de repré-
senter, ni d'énoncer un propos Le spectacls existe
comme un acte qui se définit par lui-méme. Maon
réle ne consiste donc pas a décider du sens mais
A inviter le spectateur & traverser cette expérienca
des sens, el, pour cela, & apprétet I'hospitalité,
c'est-a-dire & dégager la vue, & construire une
optique qui ne vise pas pour autani & montrer..,
J'essaie de remettre au travail, discrétement. les
codas, les définitions et le lieu du thédtre
Entretien réalisé par Gwénola David

Coda, de Frangois Tanguy et du Théatre du
Radesu, dans le cadre du Fastival d’Automne,
Lire ci-dessue.



