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th"Coda" aux Ateliers Berthier Les traversées du Radeau

Derniere née de I'imagination du poéte Frangois Tanguy et son théatre du Radeau, Coda est
donné ces jours-ci a Paris. L'an dernier, pour Mouvement, Eric Vautrin avait suivi en
répétitions cette compagnie hors norme, titanesque foyer d'une création partagée et

collective.

Une seule (petite) recommandatlon pour qui va entrer dans l'espace du Radeau. Ici le théatre ne
représente pas le monde, ni méme la ville immense. Qui viendra dans l'esprit d'un désir de
reconnaissance ressortira perdu, désorienté, voire blessé par ce qui ne lui sera pas arrivé. Car c'est
bien l'enjeu du tem'ps passé avec ceux du Radeau. « On ne raconte pas ¢a. On dit : quelque chose
a passé. Est passé. S'est. Passé. » Gablly le disait déja dans ses notes de'travail, aprés avoir
traversé les Fragments forains, une maniére d'approcher ['énigme biichnerienne de Woyzeck, en
refusant de s'en approprier I'histoire. Car il s'agit bien de s'approcher, de prendre le temps,
d'accorder du temps aux énergies mystérieuses qui se mettent en jeu devant nous. Ou pour nous.
Ces forces qui s'éveillent ne prennent pas la forme d'un récit. Elles prennent a rebours I'histoire qu'on
représente sur la scéne. C'est d'ailleurs comime a I'envers duthéatre que nous sommes conviés,
dans les spectacles du Radeau.

« Comment faire avec des mots sans en passer par le livre ? » Comment faire passer le sens sans
tomber sous le joug pesant du paraliélépipéde qui étouffe le foisonnement théatral au profit de la
seule sngnlfcatlon ? Depuis plus de vmgt ans, le Radeau n'a cesse de batailler pour ouvrir I espace
de la scéne contre 'enfermement des piéces constituées (celles du théatre, comme celles ol se
jouent les spectacles). C'est ici qu'intervient Ilmportance du poéme dans le travail de Francgois

- Tanguy et de ses acteurs. Retourner le mot contre lui-méme, telle est, depuis touJours l'opération
majeure qui se joue dans le poéme proféré, d'Ovide a Holderlln de Lucréce a Leopardi; de Kaﬂ<a a
Blake.

_ Le geste théatral ainsi retourné s'apparente aux prathues de la fouille archeologlque En apparence,
rien ne se construit, et pourtant, c'est un-monde entier qui revient au-grand jour. Les acteurs du
Radeau semblent revenir de la nuit des temps, vulnérables aux coups de ces lointaines drarnaturgles
dont parle Pierre Klossowski a propos de Carmelo Bene. Car c'est bien d'une bataille dont il s'agit -
‘toujours sur la scéne. Une batallle ol les corps traversent les ténébres, et c:herchent la porte étroite. -

Bruno Tackels
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Fonderie, Campement rencontres et temps de travail (premiére séquence)
La Fonderie est un endroit qui s'est construit au fur et & mesure des passages et des projets qui y ont

. vu le jour. L'ancien garage est ainsi devenu peu a peu, en vingt ans, un espace de travail offrant deux
salles de répétition, une salle de spectacle, une cuisine et un hall, quelques hébergements et
attenants. Au centre du Mans, le liet accueille équipes et artistes en résidence, le temps d'un travail,

- parfois d'une création. Ouvert & ce qui traverse le paysage théatral ou esthethue il accueille
queiques concerts, des rencontres, des débats, des projections ; habité par ce qui l'entoure, par ce
qui se présente : de ['action citoyenne a la conférence sur des sujets.d'actualité, du film censuré au
concert de jazz ; offrant & chaque fois son espace a cetix qui ont besoin de temps pour travailler ou
simplement pour partager - ou, pour la codirectrice Laurence Chable, simplement a ceux qui ne
trouvent pas ou aller. Lieu de vie, rendu possnble par la confiance des politiques et de quelques
acteurs culturels, conduit entre résidences et soirées, rencontres et accueil ; entre veille et activités. i
semble ne pas y avoir d'autre projet qui préside a la Fonderie que celui de prendre du temps du
temps pour le théatre disait une présentation du lieu. Ainsi, s'ily a ob]ugatlon elle est imposée par
l'urgence d'une situation particuliére; comme un noeud entre les rencontres, les amitiés, le besoin

__d'ouverture, !aﬂentlon—aupesseb!edﬁaaaf‘uwet Ja—vei!}e pe”nane'ite—da équipe=piutbtqueparun——
projet-discours-présentation préétabli. -

L'espace respire ces passages intempestifs et singuliers, Iemphssant de détails snmples qui se
mélent.aux autres; formant un ensemble évident et commun ; un ensemblé ordinaire comme celui

“d'une maison, de ces choses assez simples de celles qu ‘'on reconna|t Voila, il n'est pas questlon ici
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d'unique, d'unicité, d'univocité, d'exceptionnel - autre que l'urgence et ce que recommande et permet
I'écoute. :

Un thééatre indifférencié (seconde séquence) _ :

On peut dire que le théatre devient I le lieu d'une certaine indifférenciation. Qu'est-ce que ca serait,
un theéatre indifférencié, ou méme indifférent ? Peut-étre un endroit ol on ne serait pas trés sir de ce
qu'on entend, parce que dit dans une langue étrangeére, pas assez ou trop fort, mélé aux bruits de
I'extérieur indistinctement ; pas trés sar de reconnaitre Bach ou Chostakovitch parce que tout se méle
; pas trés sr d'écouter Dante ou Lucréce parce qu'extraits, mélangés, filants ; jusque pas trés sqr
que ce soit fait expres, pas trés sir méme des hésitations, des improvisations. Déja on pressent que
¢a cherche a faire perdre les certitudes, enjeu princeps de |'art au siécle passé. _

Cet ensemble de textes, de musiques ou de chassis n'est pas la comme autant de chose actives,
actualisées, modernes ; c'est plutdt comme autant de gestes du passé (celui de I'écrivain, celui du
musicien, celui du peintre, gestes d'avant l'oeuvre - et ces textes dits faiblement, ces chassis
enchevétrés, ces musiques mélées ménent davantage a I'atelier qu'a la salle de lecture ou
d'exposition). Mais l'indifférenciation, ce n'est pas seulement le brouillage pour tancer la stupeur du
regard, tout comme l'indifférence n'est pas seulement le laisser-aller. L'indifférenciation fait entrer

dans un espace ol les choses, les étres et les pensées ne sont plus liés par leur différences mais

par ce qui les rapproche, ce qu'elles ont en commun. Ce n'est pas évident a nommer, parce que
n'importe quel nom appelle déja une délimitation, une catégorie ; on dira maladroitement le commun,
le collectif, I'ensemble, le partagé. Mais c'est déja réduire la portée du Radeau ; parce ques'ilya
rassemblement, il y a dans le méme temps le mouvement inverse d'ouverture, d'écoute, de
transparence aussi. Ainsi ce serait un lieu ol on ne travaille pas les différences mais ot I'on traverse
lindifférence des choses, des corps et des esprits, e
-Comment on indifférencie ? Avant.le Radeau, par exemple, Blanchot dépouillait I'oeuvre de tout ce

qui pouvait entrainer une reconnaissance ou une habitude ; Deleuze proposait de ne jamais cesser

de faire varier ce que I'on approche, Proust ou Gadda multipliaient les détails, ce qui revient au

méme. Au Radeau on traverse. Est-ce que ¢a vient dire que tout est brouillé, compliqué, emmélé 2 |
Non, c'est le contraire, tout se lie par transparence et ressemblance, et c'est la méme chose (quand
deux choses se ressemblent, c'est qu'on voit 'une a travers l'autre, c'est déja un probléme de

‘transparence, de lumiére).

Coda, parle théétre du Radeau, du 1er aiu 17 décembre aux Ateliers Berthier / Théatre de I'Odéon,
dans le cadre du Festival d'Automne a Paris, Tél. 01 53 45 17 17
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