LAY

ALATH BT,
>
(!
- L3

THEATRE. De Ka;

Orphéon
m.s. de lrangols Tanguy, Thédtre
natlonal de Bretagne. sous
chapileau a Sainl-Jucques dela
Lande (Rennes). Tél.: 02 99 3112 3¢
Juaqu’au 14 novembre, £t du 16 an
27 pévrier au TGP de Salnt-Denls.
e lieu-dit Ja Ferme du
Haut-Bois, Saint-Jacques
delalande, tout présde
Rennes, estsitué quelque
part entre le centre commei-
cial et 'aéroport. Autant dire
qu'il n’y a nibois ni lande, juste
des parkings, des entrepots
et, en bruit de fond, méme la
nuit, des vrombissements
d’avions. C'est dans cet envi-
ronnement hostile que le
Théitre du Radeau a arrimé
son campement,composé pour
I'heure de deux chapiteaux,
Pun pour le vin et la soupe,
T'autre pour le thédtre, Et C'est
12 que mardi soir, le Radeau
a allumé les veilleuses d’Or-
phéon, le nouveau spectacle du
capitaine Frangois Tanguy,
deux ans aprés Bataille du
Tagliamento.
Avec Orpliéon, le Radeais réali-
se un vieux réve: celui de sortir
desthéatreset dejouer dansun
espace autonome. La porte de
la tente franchie, les spectateurs
seretrouvent dans un immense
hangar o1 sont entreposés des
chassis, des tréteaux, des établis.
Uri espace déroutant, qui tient
del'atelier plus qué du théjtre,
malgré les quatre rangées de
gradinis qui s'étirent tout au
fond, A droite del'entrée.
Chocs violents. «Bataille-Sui-
| te lyrique», annonke le pro-
gramme en sous-titre. Lé spec-
tacle est en effet découpé en
séquences, souvent accompa-
gnées de musique, patfois de
danse. Quant a la bataille, 3
Iissue imprévisible, elle alter-
ne chocs violents et moments
d’accalmie. On pourrait dire
que la parole est Pun des en”

L o N L
~(hrphéon- met en scéne huit acteurs a la

recherche du chant du poéte.

& Nietzsche, la derniéere crédtion

jeux &’Orphéon. Aprésdesan-
nées de silence, de grommelle-

* ments,de murmurcs, de bribes

de textes, le Théatre du Radeau
se décide A faire résonner haut
et clair les mots d’auteurs iden-
tifiables, dont la liste figure
d’ailleurs dans le programme.
Soit, dans le désordre, Kafka,
Shakespeare, Kleist, Nietzsche,
Pirandello... Mais cette af-
fleurement des mots et leur
mise en fanfare est en partie
trompeuse, susceptible d’étre
brutalement interrompue par
le tonnetre, par la musique, ou,
comme dans les numéros de
clowns, pat Parrivée intempes-
tive de géneurs.

Ilne faut donc pasaccordera la
parole plus d’attention

~ «0rphéon»,
le Radeau en fanfare

le but du jeu. Ce sont plutdt des
signes placés sur un chemin qui
vised remonter le fil des mots et
des situalions théatrales jus-
qu'aJeur source: unen degd, une
mémoire poétique qui renvoie
4 la nuit des temps, aux pre-
miers chants d’Orphée.

Rupture. Decepointdevue, la

.quéte du Radeau n’a pas chan-

gé: celle d'une scéne primiti-
ve, d’un théitre en plein vent,
en plein songe, hanté par les
spectres. Mais dans Orphéon,
cette quéte est aussi une rup-
ture. Tl existe depuis toujours
une «esthétique» Radeau, celle
d’une Europe centrale défunte,
en habit noir et chapeau melon,
entre Dibbouk et Temps des gi-

tans, une sorte de Kan-

que nécessaire, sous lﬂ' g:r‘:g':' tor Connection. Clest
peine de frustrations Radgayn'apas ce cadre que Frangois
majeures. Mais il est  changé:celle  Tanguy a choisi sinon
permisd’enrire. Ain-  dunescdie  debriser, du moinsde
si de la premiére sé- R"m“““’-d U remiser au rang d’ac-
s un h théétre, an plain ire. On ret
quence,otiunhomme T o hang - cessoire. On retrouve,
d'abord assisdedosse parfes specires. en clinsdceil, tel ou tel

retourne pour livrer
+ des extraits de Description d’un
combat, 'une des premi?res
nouvelles de Kafka. Le cauche-
mar hautement comiqued’un
type embringué dans une aven-
ture (une le¢on de danse qui
le ménera jusqu'au Japon) &
laquelle bien str il ne com-
prend rien. Quelques mesures
- de Chostakovitch plus loin,
on est déja dans Shakespeare.
Rozencraniz et Guildenstern,
en manteau bleu maririe et
boutons dorés, encadrent un
Hamlet pale qui leur échappe
d’autant plus que, tout comme
Ophélie en mariée, il ne dé-
.daigne pas patler anglais.
‘Tout dulong, Orphéan télesco-
pe ainsi des référerices et des
auteurs qu'il serait vain decher-

cher 2 identifier (qui peut re~

connaitre un extrait de Péguy
diten norvégien?). Ce nest pas

élément de spectacles

précédents. Mais ils ne sont

plus que les oripeaux d’un

théatre qui se dépouille pour

mieux se renouveler, pour réaf-

firmer son r6le de guetteur, i la

lisére du visible et del'invisible.

1l y a sept ans, & propos de la

création de Chant du bouc, Tan-

guy décrivait son travail avec

des mots qui n’ont rien perdu

de leur acuité: «L'état de veille.

Kafka en connaissait un rayon

{a-dessus. {...] Pendant deux

heures, nous sommes dans ce

flotternent de la perception qui

nous occiipe tout le temps mais

qui est occulté par ces écrans qui

s'interposent pour nous dire ce

quelonapercu. Cetteveille peut .
plonger dans la perplexitéou la

rage mais constitue une contri- |
bution au travail de Pespéce
humaine. Voild.» @
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